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Categoria C: Cancionistica camagiieyana.

[...] la musicologia es joven todavia, con caracteristicas
que la hacen particular en el contexto geopolitico y
social en que nace y se desarrolla [...]”

Grisell Hernandez Baguer.

Reconocer lo idéntico es reconocer ciertos referentes
que permanecen a través del cambio. Pero este
reconocimiento, o conciencia de la identidad, se da
desde un presente que se nutre de un pasado y apunta
hacia un porvenir. Herencia y proyecto forman parte
de la conciencia de la identidad.

Adolfo Sanchez Vazquez.

Camagduey havivido momentos cruciales en su historia musical, en medio de
consternaciones o alegrias de su alma creativa, por esa razén, sobrevive en si misma
como una identidad eterna. A pesar de los vaivenes del tiempo, es una regién cubana que
integra su alma melodiosa para sobrevivir.

Con estas reflexiones pretendemos mostrar, en ideas, cémo es este terruio en su
diferenciacién e identificacion musical con el resto del pais, desde una sintesis de sus
acumulados histéricos culturales propios, como condicién imprescindible para exponer
sus valores concretos.

La identidad camagilieyana eselproceso que tipifica al ser regional y lo
hace diferente del ser nacional y / o universal en una época histérica determinada y unida
a valores que defender. Ella se relaciona dialécticamente con la camagueyanidad y la
camgleyania.

la camagiieyanidad, siguiendo a Fernando Ortiz,™ encierra la calidad de lo
camagleyano, su manera de ser, su caracter, su indole, su condicién distintiva, su
individualizacion dentro de lo cubano y / o universal.

Desde esa misma mirada tedrico — reflexiva hay que puntualizar en lo ¢
amaglieyano. Camagley es un lugar dentro de Cuba, una particularidad dentro de
una generalidad. Es, ademas, una expresién de sentido nacional e internacional, que
puede coincidir 0 no con su sentido geografico.?

La camagiieyanidad se puede observar reconociendo a Camagiiey como
espacio terrestre o como pueblo, y por tanto, lo camagtieyano es lo propio de esta regién
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territorial y de su gente. Pero este punto de vista es insatisfactorio si de culturologia se
trata por ser una clasificacién incompleta.

Entremos puesenel camagiieyanismo, que es una precision y una distincion
en lo tedrico — reflexivo de la camagieyanidad vista hasta aqui. Decir abur  por
adiés, qué vos queréis porquéquieres, mijo por mihijo, etc. en cualquier
lugar de Cuba o del mundo hispanohablante son camaguyanismos tan “auténticos como
alarmantes.”™ Asi, ellos indican caracter propio de los camagiieyanos o de los que imitan,
quieren parecerse o se aficionan a lo camagieyanos. Sin que lo segundo alcance la
naturalidad y el valor intrinseco de lo primero. Es por ello que la camagleyanidad es
como una particularidad dentro de la generalidad de la cubanidad, que Fernando Ortiz
preciso asi: “no puede entenderse como una tendencia ni como un rasgo, sino, diciéndolo
a la moda presente, como un complejo de condicién y calidad, como una especifica
cualidad de cubano.”™

Esa cualidad especifica y si se quiere auténtica de ser camagtieyano se ha concretado en
tres sustantivos concretos: residencia, nacionalidad y nacimiento; con todas las
implicaciones legales que encarnan. De esa manera no todos los nacidos en Camaguey
son camaglieyanos porque por una condicion humana los hombres emigran hacia otras
geografias e incluso hay quienes nunca vuelven al lugar de origen, y como mismo se van
y dejan de ser camagleyanos hay otros  que nacidos lejos vienen a esta
tierra y se camaglieyanizan hastalaraiz, al decir de muchos se ap
latana n;porque hay individualidadesde camag idieyania que no permiten una
clasificacibn muy segura de algunos seres presentes, pasados futuros o de todos los
tiempos; porque lo camagleyano varia tanto entre época y época, entre fluencias
etnogenéticas y circunstancias econémicas® que no se perpetiian, cambian y se olvidan,
son intrascendentes. Y, por ultimo, por esa puntualizaciéon del gran descubridor de la
Cuba cultural, “[...] porque rasgos muy marcados en el pueblo cubano no son exclusivos
de éste sino que aparecen en pueblos de ancestralidad semejante, y hasta en aquellos de
razas distintas pero de analoga fermentacién social.”®

Siguiendo el discurrir de esas ideas la camagleyanidad como una relacién de pertenencia
al territorio no indica claridad. Porque no la da en nacer, el vivir o el querer coexistir en
esta tierra. Reafirmemos que la calidad de lo racial o racialidad, no es propia para el ser
camagUleyano en si, no existe raza camagieyana como tampoco hay raza cubana segun
el Dr. Fernando Ortiz porque esta es “un estado civil firmado por autoridades
antropoldgicas”™ con todos los convencionalismos y arbitrariedades que lleva esa
definicion conceptual, con todo lo dialéctico de la existencia del hombre como ser
individual, regional, nacional o universal. Porque la camagleyanidad a la que nos
estamos y estaremos refiriendo es “la peculiar calidad de una cultura™®, de Camaguey;
porque la camagleyanidad no tiene que ver con el cuerpo fisico del territorio concreto,
sino con el alma de ese territorio, como lo inmensamente espiritual que lo conforma,
definey sustancializa como tal

Y cuando esa cualidad se sustancializa, porque es plena, sale de las entrafias del ser en
una patria chica, en una trinidad muy especifica y de adoracion espiritual: “madre, esposa
e hija™ entonces se puede lograr la existencia y sobrevivencia para todos los tiempos.
Pero en la vida nada es perfecto, la perfeccion es un fendomeno suprahumano, imposible
en la tierra; por eso, paradéjicamente existe: el que es y no quiere ser camagleyano, es y
se averglenza de lo que es; castrandose en un acto natural y sin excelsitud esa raiz y
esa conciencia. Y como para ser camagleyano o para que el producto que se cree por el
camagUleyano también lo sea, es necesario que se asuma esa conciencia y esa voluntad.
He aqui la clave de esta reflexion que parti6 de Miguel de Unamuno, toda
camagleyanidad no llegaaser camaglieyania, porque esta Ultimalleva en sia
la primera de una manera plena, porque se respalda en leyes juridicas, y mas que en lo
legal esta en el sentimiento, en la conciencia y el deseo, mas que legal es responsable
por sus tres virtudes de: “fe, esperanza y amor.”""!

Estudiemos entonces el comportamiento exhaustivo de la cancionistica camagiieyana,
como una necesidad para los pobladores de esta tierra, porque hoy dia se impone
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conocernos desde todos los angulos para poder defendernos mejor de los efectos nocivos
de la globalizacién neoliberal; ello exige abocar desde la profundidad teérica y el amor a
lo propio ese cadejo de aspectos politicos, econdémicos, filoséficos, religiosos, morales,
cientificos o artisticos y, dentro de lo artistico lo musical; porque ese laberinto de
elementos abstractos es entramado real de la conciencia, del alma de un pueblo y sobre
él se levanta como luz o sombra su gente. Para mirarlo en el contexto especial de
Camagley, de su historia musical hermosa con un peso cuasi-especifico en la cultura
cubana, hagamoslo desde ese precepto de Bernard Shaw “Los espejos se emplean para
verse la cara; el arte para verse el alma,” para poder delimitar ese riesgo que es la
identidad agramontina, vista aqui como camagleyanidad musical o camagUleyania propia
y eterna. Pertenencia significativa al concepto de cultura local.

Asi, lo que identifica a Camagtiey como regién cubana de iglesias, plazas, voceos o
mujeres inmensamente bellas es, en lo musical su diferencia sustancial y sustantiva con
el resto del pais. Su singularidad se traduce en expresiones concretas que han aparecido
con el pasar de los anos.

Y si se quiere buscar nuestra “reyoyez”, indagar por ella en el terreno musical y de la
cancionistica no es tarea facil, se sintetiza en dudas de cémo y cuanto nos parecemos a
los demas, para saber en ese preciso instante cuan diferente somos. No olvidar que para
Fernando Ortiz: “toda cultura es esencialmente un hecho social” y “toda cultura es
creadora, dinamica y social.”"® Lo que significa, mas alla de cualquier palabreria barata
cumplir con ese precepto martiano de “lo uno en lo diverso y lo diverso en lo uno” o como
agregaba ese otro importante intelectual cubano, Juan Marinello, que en ello hay que
buscar:

[...] una realidad, una nocién, un sentimiento, hay que rastrear no
solo las diferencias netas y ostensibles, sino el hilo enhebrador que
pasa y traspasa gracias ajadas y opuestas, lo cual significa que
para integrarnos, para reconocernos, se impone el estudio de esas
nuestras  particularidades y su dialéctica interna, donde lo
universal se funde para también ser sedimento de una nueva
cultura.l'

Camaguey, como region de Cuba se caracteriza en lo artistico cultural por ser una
pluralidad sensible, con procesos creativos y de resultados concretos muy similares al
resto del pais, que por habitualidad fija un modo especifico de comportamiento provincial
cubano en su totalidad o singularidad filosofica. Sobre eso ha refrendado Fernando Ortiz
que: “Cuba es un crisol de elementos humanos”, o como planteaen su “cubanism
o metaforico” y de inmensa profundidad y trascendencia: “Cuba es un
ajiac o.I'" Camagley es parte de ese ajiaco o mezcla cultural, simbiosis de lo nuestro
y de lo ajeno que se puede perpetuar y hacer trascender en multiples reflexiones como
estas.

Sistematizar estos conceptos a través de estudios musicolégicos en particular o
culturolégicos en general, constituye una mision urgente para investigadores, teéricos del
arte y ensayistas locales o nacionales, ya que simbolizan un camino para deshacer
parapetos culturales que pueden limitar la correcta valoracion del significado de la
cancionistica camagleyana para el nivel nacional, y sobrepasar esos niveles.

Esa busqueda necesaria y urgente incluye, a nuestra manera de ver el problema,
aspectos tan esenciales y contundentes en musicologia como son los complejos
genéricos en la particularidad camaglieyana o las especies musicales surgidas en esta
area del pais, o sencillamente cambiadas o enriquecidas, como una interrelacién
dialéctica y acrecentadora de reflexiones de esos términos musico — culturales, que
logran especificar la tipologia del espectro musical
camaguleyano.

Contar con una memoria cultural que encadena con eficacia a autores y canciones nos
permite conocer desde sus origenes la musica cubana, su especificidad camaglieyana,
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desde tres periodos historicos trascendentales: Colonial (1492 — 1898), Neocolonial (1898
—1958) y Revolucién en el poder (1959 — actualidad), para recoger lo méas representativo
0 espectacular de cada uno de ellos en estas reflexiones.

Si buscamos en la historia musical cubana encontramos los antecedentes mas lejanos de
la actual cancionistica que nos identifica en: el autorde Ecos del Tinima, José
Mercedes Betancourt,™ al director de orquestas de baile Pedro Nolasco Boza!"® quien
componia Y cantaba letrillas sobre los sucesos de la vida santiaguera, a Carlos Alfredo
Peyrellade'” quien fuera profesor y pianista y hermano de Eduardo, ¥ Emilio y Federico
Peyrellade; al guia de jévenes principefios Oliverio Agiiero!'® quien no solo realizé
estudios en Alemania e Inglaterra sino que se preocup6 por ensefar en el Instituto de los
predios principefios, a Elisa Agiiero®® quien durante toda la década de 1870 a 1880 se
destacé cantado y viajando por México y Espafa, o el profesor de solfeo y piano Gaspar
Agiiero®" que se destaco tanto en la ensefianza de ambos elementos y llegd a ser
catedratico del Conservatorio Nacional, miembro de la Academia Nacional de Artes y
Letras y la Sociedad Econémica de Amigos del Pais; el Arpista Pachencho,” udltimo
cubano en mantener hasta los dias finales de su vida una Charanga con arpa.

A José Marin Varona,®® ese compositor de canciones, pianista y director de orquesta
también se le rinde homenaje aqui no sélo por componer la zarzuela EI brujo vyel
vals Consuelo, sino por desarrollar la critica musical, ser profesor de masica y
organizar y dirigir la primera banda del Estado Mayor del Ejército en la republica.

Labor destacada, en esta etapa y posterior, tuvo el compositor y director de bandas Luis
Casas Romero®®!! quien a los doce afios tocaba en la Sociedad Popular Santa Cecilia de
su ciudad natal y en 1895, al incorporarse a la contienda organizada por José Marti,
yainnovaba con sus criollas,® las mas famosas fueron: EI mambi, Car
mela, Soy cubano, Micasita y Camagleyana.

Sobre la cancionistica anterior anotaba Argeliers Ledn:

[...] giro melddico retorcido, con giros ornamentales a la manera de

grupitos y apoyaturas, y textos alambicados que transcurrian entre

imagenes oscuras y enigmaticas [...]

[...] se cobij6 dentro del sentimiento libertario desde mediados del

siglo pasado con canciones amorosas, tiernas, idilicas, que

simbolicamente tomaban una palma, un sinsonte 0 una muchacha

de la ciudad de Bayamo [...] novia de todos los cubanos patriotas

[...] con una melodia més fluida, generalmente articulada en frases

y periodos.

La melodia se cantaba a dos voces por terceras y sextas; y con

dos guitarras se obtuvo el medio adecuado para acompanarse. El

diuo de voces vy guitarras prevalecié, alcanzando algunos

notoriedad.”®
Las creadas en la etapa historica colonial, mas que canciones cubanas o camagieyanas,
eran canciones surgidas en Cuba segun las califica Helio Orovio, porque hablaban el
mismo lenguaje de Espana. A lo que se puede agregar que eso es razonable porque solo
a partir de 1868 nace la nacion cubana, como nacion insurrecta ante la metropoli
espanola.
De la época neocolonial de la historia de Cuba, tenemos a nivel nacional el movimiento de
la Trova santiaguera con José (Pepe) Sanchez, Sindo Garay, Alberto Villalon, Manuel
Corona y Rosendo Ruiz quienes se van separando poco a poco de toda la influencia
europeizante, y a nivel de la patria chica camagtieyana el segundo antecedente de
representantes de la cancionistica a lisonjear en estas reflexiones: Nené Allug,’?”! quien
desarrolla una cancionistica dirigida hacia la variante trovadoresca; en el aino 1902 Emilio
Agramonte, profesor de canto y pianista camagiieyano® después de regresar a Cuba
inauguré la Sociedad Coral Chaminade; también tenemos a Patricio Ballagas un cantante,
compositor y guitarrista camagiieyano® que cultivé la cancién trovadoresca, dentro de
sus obras mas destacadas tenemos: Tim i d e z, que estrené en 1914 y se dice fue la
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“mas sonada”, a la que se unenotrascomo: Te vi como las flores, Nen
a No quiero verte y EI trovador otra cancibn camagleyana
muy difundida es Amorosa Guajira de Jorge Gonzélez Allug®?.

De la época mas reciente, la que sucede al triunfo revolucionario, tenemos a Adalberto
Alvarez®®! que se destaca por ser instrumentista, compositor, pianista y cantante de
sones y boleros entre los que es necesario recordar: Realidad y solucio
n, Sobre un tema triste, que me quieres, Por un be
sitoob mi amor y Son sentimental;al compositor e intérprete Miguel
Escalona® quien comenzara en 1968 dentro del Movimiento de La Nueva Trova,
tocando guitarra y acordedn. Su cancién se caracteriza por realizarse sobre la base de
textos de poetas cubanos y universales comoson: Esa mujer, La caza y |
a sorpresa, Eclipse de amor, Pablo, Yo tengo wun
amigo muerto y Cancion a Ignacio Agramonte;aRafael
Garcia Grasa (papito)®! quien en 1965 interpreté de su autoria Tu extrafio mirar,
cancién con la que obtuvo el premio en el Festival de Musica Marin Varona de 1968; Filo
Torres; Simén Roberto Luaces;®” que es un destacado vocalista de la actualidad,
organizador y alma del Festival Internacional Boleros de Oro en Camaguey, Gilberto
Walkourt®! entre otros autores y obras.

Si la cancionistica cubana es el género cantable que abarca, por extension, todo el
cancionero insular,®® la camaglieyana es para esta regién del pais, con las mismas
raices de la tonadilla escénica hispana, en la operistica italiana, la romanza francesa, la
cancion naf)olitana, en el vals lento y en modulos cancioneriles espafoles (tiranas, polos,
boleros).B”

En el dilema de la identidad camagleyana en el plano musical, se muestra una situacién
que permite defender las raices y el futuro desde el sentimiento camagieyano sin entrar
en vanos regionalismos.

La identidad no es una utopia o un suefno a realizar, es un hecho objetivo cuya existencia
se puede reconocer y aceptar desde lo revalorizable y renovable del concepto como una
riqueza cultural especifica que tiene a la musica, los musicos y sus obras en las distintas
etapas como un objeto de estudio facil de comprender.

Gracias a los eventos tedricos sobre bolero y cancionistica, se ha podido y podra seguir
sistematizando el hecho musical camagleyano, con lo cual se fortalecera la identidad de
esta regidn y se podra seguir tratando a la musica de aqui como una unidad activa y
vivaz.

¢, Qué son el bolero y las canciones de esta tierra camagtieyana? Un cris ol donde
se funde la herencia de la tradicion musical regional en su proceso natural de
decantaciones y concreciones de los contextos y sub — contextos en que esta divido el
territorio. Todo ello visto sin muchas pretensiones y excentricidades teoricistas porque
como diria el Dr. Danilo Orozco, en todas las investigaciones y reflexiones en el campo de
la cultura nos “quedaremos en la epidermis del fenémeno cultural™® siempre que sigamos
viendo lo nuestro con raseros extrafios o ajenos al contexto. Asi, la creaciébn musical
camagleyana es y seguira siendo mundo abierto para la ciencia, la critica y el ensayo; los
que como géneros reflexivos son y / 0 estan obligados a brindar sus aportes sobre un
fenébmeno tan claro y puntual de la cultura.
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bolero. Ha recibido premios en el Festival del Creador Musical asi como cartas y reconocimientos
de su nivel artistico.

Inicia su labor artistica en 1959 en Camagiiey, participa en actividades de los festivales del creador
musical y del “Benny Moré,” asi como el concurso Adolfo Guzman, revistas y producciones del
Cabaret y otros centros nocturnos del pais, grabaciones para la radio y filmaciones de videos tapes
para la TV. Se destaca como compositor y en su considerable catdlogo encontramos se caracteriza
por la interpretacién del bolero y la cancién romdntica en espaiiol e inglés.

Helio Orovio: Diccionario de la misica cubana. Biogréfico y técnico, La Habana, 1981, p. 73.
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Danilo Orozco: “Sobre las identidad y la formacién musical” Boletin de musica. Casa de las
Américas, oct. — dic. 1980, p. 117.



